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Un homme et son ceuvre

Gita Brys-Somias

« Peintre belge attirmant un style expressif ¢t monumen-
tal, attentil aux réalités du monde contemporan s, dit de Roger
Somville le Grand Dictionnaire Encyclopedique Larousse.

D'une autre maniere, nous pourrions dire : « Artiste
bruxclkos francophone, mspuré par fa tradition pictorake franco-
flamandc : un des prnapauy representants de Fattitude et du
mouvement realiste. au plan national ¢t international ; compte

naire, quind on et peintre, on se sert des couleuns ct de la
brosse.

Un defenseur du Realisme

L' important est de transposer u niveau de la speafiae
picturale les phenomenes de fa realité sociale. Et malgre cette
de tenter d'étre mtclhgble au plus grand nom-

parmi les plus connus des artistes belges f 3

Et paradoxalement auss, be plus combattu, souvent par
ceun gui connaissent le mowns son wuvre. Car Roger Somwille
st dans une position de double rupture : avec V'establishment
social d'abord, a cause de sy dées pohitiques ; avee l'establish-
ment culturel ensute. pour sa conception de 1an Cest beau-
coup pour un seul homme !

Mas la cohérence de Somuille est incbranlable, car clle
s¢ fonde sur Fauthenticite,

|2 formation

Somsille nait 3 Bruxclles en 1923 Son pere. quil perd
1rés 10K, cst artisan marqueteur. Sa meére subvient & une exis-
tence materielle precaire. Un oncle lithographe, marviste de ls
premiere heure, Finfluence au niveau idéologique. 1l suit des
couns de dessin a I'Académic Royale des Beaux-Arts de
Bruxclies (1940-1942), puis 2 IEcole nationale supéncure
d'Architecture ¢t des Arts decoratifs (dans Vatelier de
I'architecte Lucien Franqon). Il y rencontre le peintre Charles
Counhaye qui lur ouvre la vore d'un art expressif et
monumental (1942-1945).

Roger Somville est fondamentalement un tempeérament
genercu. Tres jeunc il se mobilhise pour les grandes causes so-
ciales ¢l vit intensement les grands conflits de son epoque :
monice du fascsme, guerre d'Espagne. mouvements ousners, |1
lit Marx et Lémine. 1l admire Bertolt Brecht. Serge Ensenstein.
Erwin Piscator, Louis Armstrong, Charlic Chaplin, Enc von
Stroheim. Sa sensibulite le porte a prendre le partt des plus far-
bles. des plus demunis. | faut s'opposer a l'exploitation de
I'homme par I'homme. Pour faire avancer la cause revolution-

bre 1l faudra done s‘appuyer sur la tradition

En 196, 1l cree avee ses amis Edmond Dubrunfaut ct
Louis Deltour le « Centre de Renovation de la Tapissene de
Tournai » ct le groupe « Forces murales =, En 1951, 1l fonde
“Ateher de la Céramique de Dour = avee st femme, Simone
Tits.

Somville reprend a son compte les termes d'Aragon:

« La bataille dans Iart a de tout temps €1 non point celle de
I'invention pure. qui n'existe pas, contre I'observation dont on
nc peut se passer. mais celle du sens de F'euve contre sa futih-
te». Il redige les manifestes du « Mouvement réahiste = en 1958
ct 1966 ¢t cxpliate sa pensce dans deu Ivres: Pour le realis-
me, un penire s'interroge (1970) et Hop la! les pomprers, les
revoula (1975). 11 écnit deux livres non publics : Notre temps
(«mural»  la station de metro Hankar) et Petnture, novation,
idéologie.

Or la mode et ke marche de Fart sont a ce moment-1a
voues 3 Iabstraction et aux cxpenences avant-gardistes. Qu'im-
porte. Somville s'opposera. Jamas. il ne scra en marge mais
toujouns « en face ».

11 faut rechercher ses sources du cote des grands maitres
flamands ct ses admirations ke conduisent a des géants de la
pemnture epique : Rubens, Goya, Géncault, Picasso. Ses amis
seront Siquerros, Guttuso, Pignon, Lorjou.

Ses moyens d'expression

Ses moyens d'expression s trouvent tout natuselicment
appropries a un art public, a un art mural destine & aller a fa
rencontre du plus grand nombre. S realisations iront de la tar
pisenc. dont la plus connuc cst sans doute « Le triomphi de Iy




(1147 x |, 1330), & la peinture murake — citons I'ex-
naire « mural » Notre temps 3 la station de métro Han-
bat, ou | peinture murale de 410 m* qu'il termine en 1967 a
I'Université de Louvain-la-Neuse sur ke théme « Qu'est-ce qu'un
intellectuel ? », avec le « Collectif dart public ». qu'il cree en
198), Ce qu'il veut transmetire peut cncore lur imspirer des tok
les dont les fulgurances sont d'unc rare violence ou dont aus-
1€rité, au contraire. marque unc grande ngucur. Il s montre
salinique ct ironique dans des dessine ou des gravures. moven
qu'il dominc et dont il joue avec puissance €t charme.

Ses themes

L'engagement de Somuille, nous Favons dit. est une op-
tion de sensibilité. Cest la géneéronité. Iappel de la vie. du bon-
heur. de I'amour qui lur commande de prescrver ces valeurs hu-
maincs par la lutte politique. Le bonheur cst done present,
comme l'autre face d'un méme enjeu. Des lor, les themes al-
temeront aussi. Tantot 1k participent de F'épopee collective ; ce
sont les grandes compositions en prisc sur les événements du
monde : Non a la guerre, La resistance (1950), Mineurs (1953),
La répression (1961). Socialisme pour I'Espagne, Les Reunions
syndicales. Vietnam (1966). Les pentres (1971-1977). Comuté de
quartier contre les missiles (1983), Un wntellectuel (1981-19%6),
ou encore Uextraordinaire Lepelener de Saint-Fargeau (1968 ct
1987).

Tantot, 1l exerce s verve dans des dessins caustiques,
incisifs: La Dwrrhée intellectuclle, Les verntssages.

Dautres thémes nous raménent & lintimité de la vie in-
dividuclic. et mag la Femme @ H ge & Rubens, Les
Baigneuses, les Nus. le Modele et son peintre ¢t d’admirables
portraits de Simone, sa femme.

Son art

Rejet de I'esthétisme. refus de 1'ant pour Iant. considerés
comme futilité. sont un fondement de l'euvre de Somville.
Mats sa peinture n'est pas pour autant naturahisme, copic de la
réaité. Elle y prend sa source ¢t la transpose au plan de la
speafiaité picturale pour micuy l'nténionser, et la restituer en-
suite, transformée. interprétee. Les formes se plient a l'expres-
sion d'unc conviction, d'émotions, d'un tempérament. elles se
déforment, éclatent. Le jaillissement des couleurs obéit, au-deld
du message, & une volonté d'exprimer les pulsions d'un monde
inténcur. Elles tonitruent, 2 la limite parfois d'unc vulganit
voulue, ou, au contraire. se font allégresse et amour passionné
de la vie. Le choc est créé: ke but est attemnt.

Combicn loin sommes-nous de I'anecdote, de la démons-
tratwn, I faut reconnaitre, avec Emile Langui, que « nous som-
mes en présence d'un peintre, au sens asolu du mot -,

L'euvre du peintre, I'eusre théonque. I'action du mili-
tant et du conférencicr, ke combat pour la paix (il représente la
Ielgigue au scin du Conscil mondial de la Paix), sc complétent

'une wwuvre J'enseignant. A I'Académic de Watcrmacl-Boits-
, devenue célébre sous a direction, il forme de nombreux

artistey, en dehors de tout dogmatisme artistique. |1 dingera
T'école de 1947 2 1986.

La peinture de Somwille n'est pas restee confinge a des
petits cénacles. Des retrospectives lur ont é1¢ consacrées &
Bruxelles. Pans. Moscou, Cologne, Sofia. Mexico, Berlin,
Saint-Denn, Bobigny (France), Licge. Budapest, La Havane,
clc.

Parmi kes expositions collectives, citons : la « Mostra In-
ternazionale di Bianco ¢ Nero s, & Lugano (1960), la « Bicnnale
Internationale d'art =, Venise (1962), 1a « Biennake Internationa-
ke de la Tapissenc », Lausannc (1962 ct 1965). « Figuration ct
défiguration », Muscum voor |ledendaagse Kunst, Gand (1964),
ke «Salon de Pans (1977). « L'art belge depuis 1945 s,
Musee des Beaux-Arts André Malraux. Le Havre (1982). «Sa-
lon International d'art «. Bale (1955), ainst que des expositions
a Amsterdam, Utrecht, Anvers, Ostende, |jubljana. Frechen,
Rijeka, Heidelberg. Venise, Pans.

11 est representé dans de nombreux musées en Belgique
(Musce d'Art maderne de Bruxclies). et a I'etranger (Mevco,
Dresde, Facnza. I'Ermitage 3 Lemingrad. Sofia, Paris. Lund) 1l
cst lauréat de prix importants, dont le « Pnx de la Critique »,
avee Hans Bellmer, cn 1968-1969.

Voila campe ce personnage hons format. aux dons proli-
fiques. et 2 la foree créatnce fosonnante, @ la voiy presque
prophetique. L'évoluton de I'ant emporain scmble recunci-
lier an ct réalité. Beaucoup ont opéré ou devront opérer a
I'égard de Somville unc réviston déchirante. L'artiste s'est im-
posé et l'euvre, aujourd’hui, nous subjugue.
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Somwille... et I’ Architecture

Hean Guenesz

Decouvnr
V'uvre de Roger SoMvILLE, c'est oser se confronter au

nt d'un monde transfiguré par les images, bes formes
et les couleurs, jamais gratuites et qui ne cesseront de vous
¥ m
poursuivre, d 2. en intery
Comprendre

I'cuvre de Roger SoMvILLE. c'est accepter de bonger be
emur », de renoucr avee le « mur d'architecture » de la grande
tradition pour s'écarter loin. trés koin du « mur-construction =,
C'est. toute subjectivité vaincuc. se laisser surprendre a s
redecouverte dans le miroir d'un peintre, mirodr certes moims.
integre que Farchitecture de « verre-miroir » qui ne cesse de
mettre la ville ¢t sa mémoire en desherence

Car,

8 penonne e conteste que larchitecture est memore
de I'homme — qu'elle reste ke temain privilegic de I'histoire
dex civilisations, 1l faut aussi convenir que son cxerace a. pour
ce faire, produit d’emouvantes scénographies urbaines —
uvres aun lectures plunclles jutaposces, lentement
accumulées au Al du tempa. ct dans lesquelles toutes les
disciplines artistiques étaient harmonicusement infusées 3 I'art
de l'architecture
Un tel constat, unc telle analyse. n'ont guére échappe a Roger
Souvitie, lui qui n'a jamais cesse de hurker son message.

Accen,

on peut dire aupourd’hui qu'il 0’y fut repondu gue par le
silence glace du « mur-nu» — choix de la fausse grandeur dans
la solitude débilitante qu'on déada aussitot de barioler dersatz,
costumes de gadgets — preferant kes modes qui se démodent.
Tinutile precaire a la permancnce.
Présence d'absence sur murs en moignons, restes d'eventrations
qu'on se contente de travestir en art urbain.
Vuila bien la legon perdue que Roger Somvitie denonce. par
toute son @uvre, heée a larchitecture.

Lur qui sait. micux que quiongue, qu'il est vain de
s'imaginer que des uvres réussies ne sont que des décons. de
seule qualité formelle cn abscnce de tout contenu ou de
rationalité — alors que tout démontre que I'insertion des ans
dans la structure juste de l'architecture est gage de créativité et
de reussite ; que cela releve d'un travail en équipe. toutes
discaphnes confondues. sans aucunc pred e, des la mise
en recherche du concept et avec une démarche globake gualifice
au niveau de la pensee.

Qud défaut de cette synthése de tous Jes arts avec
I'architecture, on ne peut aboutir qua des ajouts ou des
Juxtag ques autant qu'éq dontilya
licu de craindre la maintenance tant que Fon ne decidera pas
de renoucr avee I'espnt d'une certaine tradition. scul gage
d'esperances ot de novations.

Quel dommage de n‘avoir donné a cet antste que
quelques murs fonctionnels. de Favorr, si longtemps. tenu
«hom les murs» 3 attendre quiexistent quelques gisants debout
4 recouvnr.... davoir occulte Iénoncé de la démarche que
souhaitaient entreprendre « Foroes murales » déja en 1945 et
que Roger SoMviLLE a pounsuivie avec toute sa foi en Ihomme,
en la vic. au «murs comme ke reflet d'un monde a I'aube de
son futur,



‘Roger Somville

L‘historien d'art n’a que laire des
querelles, des partis pris, des oppor-
es, il lul appartient de dire que

d

mon avig, ceux qui pendant tout ce

La position de Somville est bien

qQ
diverses manifestations des arts
plastiques, en retrouvant leur auto-
nomie se sont libérées défintive-
ment, n'ont pas raison. Si la plasti-
que intégrale a 616 la plus haute ma-

hors des avant-g: .

hors des conformismes. il existe des

arlisles aux yeux desquels la peintu-

re garde toute son importance. des
Qui t la

de la création artistque &
travers les siécles, une telle libéra-
tion ne pout qu'dtre une mutilation -

(...) CA unart re-

de I'expression picturale.

Dans cette perspective. I'evolu-
tion de I'art moderne apparait bien
diftérente. La puérile succession des
«ismes - fat place & des lignes de

duit au pur ludisme et soustrail au
contexte social alors que les recher-
ches de Pierre Francastel ont mis en
lumiére les implications sociales de
I'®uvre d'art. Les histonens d'art

torce. Dx de ses pa-
rasitaires, I'art de Francis Bacon re-
couvre 8a pnmaute. En France, des
peintres en marge. Gruber, Pignon,
“Lorjou émergent de ia mélée ; en I1a-
lie. Guttuso temoigne Dour un réalis-
me vivanl. Outre-Atlantique enfin,
les grands peintres mexicains sont
tués & leur juste place. Leur apport
sentiel au muralisme fait d'eux les
tisans de cette in tégration des arts
1 on Europe nous parlons sans
réahser (...).
Somwille pourrail fare sienne
ion exprimée par Siqueiros : « A

n'ig plus I'apport des éludes
sociologiques & la synthase histon-
que.

Voila écartée, références a I'ap-
pui. I'objection majeure faite a I'arl

entendu I’ de cetlo attitu-
de: toute 8a vie est une bataille pour
une (dée a laquelle il adhére de tout
son élre: le réalisme vivant.

Idees et théones ne valent que 81
elles s'incarnent dans une création :
I'objet fiquratif. La cntique d’art n‘a
pas pour mission de jeter des ana-
thémes, de contester le bien-fonde
d'une option socio-politique. Ce qui
est en cause, c'est la question de
5avort Ce qui Nous e8! donné a voir ;

U\ parun

capable de transcender |'évene-
ment...

(...) Certos, dans le combat qu'il
a engagé. non n‘est jJamais gagne,
mais qui n'a conscience dés au-
jourd’hui que le tait plastique 8°est
imposé, que I'ceuvre de Roger Som-
wville ne peut plus 8ire ignorée ? Bien

de Roger S« Quelut

t-on en effet sinon de méier art et
politique, art et vie sociate, penture
ot Sur quels

s'appusie I'opinion courammant ré-
pandue que le pentre n'a Pas A user
du verbe. Il sut!it qu'il 8'exprime par
les moyens techniques specifiques
au métier choisi, En un mot : peindre
el so taire.

Oes 8’

dans les années & venir. Alors sera
gagnée la bataille évoquée par Ara-
Qon, le combat du sens de |'muvre
contre sa fuliile

Marcel FRYNS

Extraits de - Somwille - - Editions De-
reume, Paris-Bruxelles, 1973

Somville en Borinage

Maunce WiLiaw

Comment son winéraire ne serait-il pas un jour passe par
cettc terre dont 6 longlemps saigna ke sang noir de la houlk:
que ses plaics, apres des annces d'abandon. ne s’y sont pas en-
core total des. ce Somwille qui d dait « qut est
assez dénué de historiques ¢t de gé ¢ hu-
maine pour ignorer que I'ant aussi. dans @ wpecifiate. doit
prendre part au combat pour une SOCKI¢ moins injusic ? ».

En ce domaine, ce Bonnage fut exemplaire a tel point
que ceux qui ignoraient la geographic quahfiaient de borains les
mouvements socaux qui se déroulaient en Hainaut, méme st
leur beroeau n'avait pas éié ke Bonnage.

Né de la mine, il a faili succomber  la disparition de
celle-ci mas la volonte de vivie y a fait surface ¢t aujourd’hur
celleci semble prendre le dessus, enfin!

Mais qu'est donc ce Bonnage, entre Mons et Quiévrain,
adossé 4 la France ct bes crocs souvent pointés vers la Belgique
plus souvent perque comme une maritre que comme une me-
et

Ce fut unc des premiéres régions agnicoles d'Ocodent 2
s'étre industrialisée par la vertu du charbon ct 3 en étre pres-
que morte cxsangue.

Il faut hire La Semaine Sainte d'Aragon pour lc com-
prendre mieux ct satir I'influence quiil cut sur Findustriahisa-
tion du nord de la France. par cxemple.

Faut-1l rappeler aussi que ke premier chemin de fer du
continent — qui était un chemin de bois — fut nstallé aur
Charbonnages du Grand-Hormu pour transporter ce qui étant
T'or notr de I'époquc, au Canal de Mons 2 Conde voulu par
Napoleon. Certes. les rails étaient cn bois mais les wagonnets
fes suivaient tractes par des chevaux. Tout cela n'exphique-t-il
pas la psyché individuclle et collective dont émanc ke comporte-
ment social du Borain, fait d'amour et de justice, de chaleur
humaine, de volonté extravertic qui lu ont fait wmer la lutte
pour plus de droits? Les arts en général et la musique en parti-
culier, la [raternité marquent encore aujourd’hui ses enfants,
sans doute avee moins de force, mais ils séduisent ceux qui ke
découvrent.

11 faut rehre Achille Delattre, ce mincur devenu minis-
tre, pour percevoir comment on peut Iapprehender.

« Je chante ici la mine, je chante les mincurs,

Je chante nos corons et keur sombre atmosphere,

Le bruit qui les emplit et trahut beur labeur

Et leur gaieté tenace et leurs brusques coleres.

Je chante cette lutte que des hommes, sans fin,

Menent contre le sort que leur fit le destin,

Tombant, vaincus parfvis, debout Ie lendemain,

Reprenant le combat sans arrét nul et vain,

Je chante les élam qui les dressent aux jours

Ou. sur cux tout 2 coup, s'ahat ferocement

L'implacable gnsou, I'ennemi de toujours

Et qu'il faut dominer a coups de dévoucment.

Je chante cet espoir qu'ils ont solide au caur,

Qui arme leur courage ct les soutient toujours

Et nc les lache pas méme dans Ic malheur,

Bande keur force aux bons ainsi qu'aux mauvais jours» .

Certes. tout n'étant pas rose dans cette région ct 1l fallut
bien des luttes pour que les enfants et kes femmes ne descen-
dent plus au fond. pour que la jounée de travail permetie aux
mincurs de saluer enfin les couchers et les levers du soleil. pour
que la vie cafin lcur sourie quelque peu.

Oh! 11 ne faut pas fairc du miscrabwhsme. méme w par-
fots cela rapporte. Les mineurs borains étarent trop ficrs pour
se montrer sales et déguenilles comme ke montre certain film..
11 fallait les vosr apres leur journce sc rendre a leurs fanfares,
leurs harmonies, leurs chorales, keurs socétés de ir a I'arc pour
comprendre qu'ils étaient demeurés des hommes ct non deve-
nus des loques. Et on saisit micux la parole d'un de ces mi-
ncurs qui, au Ror lui demandant en 1934 ce qu'il souhaitain,
répondait «qu'on nous respecte Sircs.

«Notre méticr est dur, on dit qu'il n'est pas beau

Mais c'est comme la vic: il sera noble et grand

Si I'ouvricr lui-méme visc haut cn avant

Er, par sa dignité, construit le renouveau s !,

! Achiie Drsamae. Le chant de la mne.
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Roget Somwlle vint au Bonnage en 1951, il y
on plein drame socal ¢t humain, 11 lui était impossible
pas en éire prolondement affecté, lui qui ne supporta

b l'injustice, la misére humaine ct celle des travailkeurs ¢n
particulier, Il le vit cn artiste sans doute, mans en refusant
d'éire le témain impavide d'un monde qui se mourail, en expri-
nunt sa révolte intime ct sa comprehension de | realité et de
la venté.

11 suffit de regarder ses portraits de mincurs burinés par
la soutfrance ct de percevorr Iintense fienté qui sourd de leuns
yeur pour sapercevoir avee quelle précision il les a apprehen-
des: du réalisme, oui, mais transcende, tramsfigure — lart
n'cst-il pas transfiguraton — projection de I'homme dans son
avenir social.

Cest ke moment ob nail cc qu'on a appele la crre char-
banniere sur laguelle on pourrant gloser longtemps — responsa-
bilité des financiers, des technocrates, des politiques — et ou
fes hommes de la houille, pour tenter de sauver kun mines —
ot pas sculement parce quil sagrssait de leur gagne-pain ct
malgre la durcté du labeur, le danger permanent, la sante tou-
jours menacée —, descendirent dans la rue.

Ecoutons encore Achille Delatre :

«Mon ceur se serre-tiil ? Pourquoi?
Au spectacle qui est 13, devant moi ?
Dans mon espnt, les souvemiry passés
Se bousculent pour se concretiser
Pourguoi ?» !

Et ce scront pour Somwille les dessins de « IApuc:lvpsc

ce fut ke silence. Honteuy, penible, lamentable... » dit encore
aujourdhur Somville

A Bruxclles, cette méme année 1951, les Partisans de la
Paix organisent, au Cirque Roval, unc manifestation ods doit
chanter Paul Robeson C'est la qu'il via rencontrer Emile Cave-
naile....

Mars écoutony Somwille * « Nous avons, Simone et moi,
¢é1é contactés par kes ‘Partisans de la Paix’ qui organisaicnt une
grande soirée au Cirque Royal (1951) et n'avaient pas d'argent
(50,000 F) pour paver la salle On nous a propose de travailler
a lateher de Dour. abandonne par des céramstes ¢t de produi-
re des céramigues qui serarent sendues au profit de cette mani-
festation
Nous avons remss Iatelier sur picd et produit ces ceramiques
qui turent vendues. Cela permit de payer la salle o vint Paul
Robeson.

Nous pensions ne rester & Dour que les quekques mors
suffisants pour produire ccs prees... et finalement nous v som-
mes demeurés dix ans Ce fut pouitil et négatif a la fors pour
mox, dans la mesure oi ces diw mille pieces furent faites. . au
détnment de la peinture. Il ne me restait en effet que deux
Jours par semaine pour peindre... puisque )'étan aussi profes:
seur d'ant monumental a I'Académie de Bowstort s,

Cavenaile était — ct ¢sl loujours — un peronnage tru-
culent «rabelaisien s, dit Somwille. Avec sa femme Franane —

borainc » qu'on n'a pas asscz vus parce que trop
am doute

Révolte des travailleurs. révolte de I'artiste, non revalie
nihiliste. mais révolie vivante, comme ke voulat Camus ?

Lonqu'il amve au Borinage. en 1951. Roger Somwille
vient de Tournai. Lui qui dans Iatelicr de Charles Counhaye a
découvert 4 la fois ke dessin ct la vocation murale ot venu @ la
tapissenc.

Avec Edmond Dubrunfaut et Lours Deltour, il constitue-
ra en 1947 ke groupe «Forces Murales » qui. 3 Tournar, va s'cl-
forcer de rendre vic A la taprsenic qui fit la goire de la Cité.
De 1947 2 1951. leur effon collectil créera plus de trois cents
metres cmés de tapisserics qui oment les ambassades belges 2
Fétranger. Mais Iaide officiclle n'est pas swffisante. peut-étre
parce que I'expenience de Somwille et de ses amas, qui ont opté
pour ke reahsme, s'écarte des tendances non figuratives hégé-
moniques de la peinture de I'époque. ct Fatcher de Tournai
mecurt de sa helle mont Ce qui — chose cunicuse — n'émeut
que peu de monde ct certainement pas les commissions créées
pout La rénovation de La tapissenc ct des métiers dant.

«Nous n'avons cu aucun appui de la ville. Nous étions
wombaltus par ley Flamands et les Wallons nous ont laissé tom-
ber, Ce fut la faillite, les méticrs furent découpés en morccaux
el seavirent dc bois 3 briker.... Le reste alla 2 la poubelle... puis

llcuse ct géné —iks f un couple onginal et
dynamique. Un Borain typigue, tomtruant, « grande gueule. di-
ra-t-on cn Borinage. mais caeur sur la main », plein d'idées ct
combattant wallon acuf. Avec ke baron Allard. 1l animait les
Paruisans de la Paix et c'est donc pour financer ceuxci quil
langa la «Céramique de Dour » avec Roger Somville et la fem-
me de celuici, Simone Tits et ausst Lous Van de Spiegele. En-
suite vinrent s'y apouter Marie-Hennette et Marnic-Thérese Ba-
taille, Claire Lambert, Monigue Cornil, Paul Timper

Pendant dix ans, Somville y travaillera durement — il
(allait gagner sa crodte —, parfoss quatorze heures par jour,
Jusqu'd unc heure du matin

Dix mille pieces sortiront de ses mains, des plats surtout,
mais susu de grandes compositions ou Somvilke retrouve ks op-
tions de Forces Murakes. On peut encore voir dans des cafés de
Dour de ces compositions ct sur la Grand-Place de Mons, ke
comptoir du Grand Central, orné d'unc importantc céramique
qui transpose parfois de faqon narquoise ct imespectucuse les
(étes folklonques de la Cité du Doudou. la pracesson du Car
Jd'Or et ke Lumegon

Au Boninage. 1 se trouve bien. Il le découvre chaleu-
reut et ouvert « Les Borains m'ont plu immédiatement car
bons vivants et accucillants. Cétat tout le contraire de Tour-

¥ Albert Cawus, L'homme révolsé, Actuelles 11,

nai. unc ville fermée ou lon demeure toujours un étranger in-
Jésirable s, dit-il encore aujourd'hui.

11 révait de revenir un jour au Bonnage toujours vivant
en son ceur. Ce réve est aujourd’hui combié. Pourtant il ne
travailla que dix ans dans cette régon du Couchant de Mons.
rentrant toutes bes semaines a Bruxclles. |1 peindra peu. mars
kes portraits de mincurs qu'il en a ures sont des uvres dan
certes, mars auss: des témoignages d'un réalisme qui va au-dela
du réel car il prend cn compte la vie inténeure ct la dure
condition humaine de l'ouvricr

11 vit les premicrs sursauts de la volonté d'unc régon qui
nc voulait pas mourir.., mais qui s sentait sacnfiée avant tou-
1e3 les autres régions wallonnes peut-€tre parce qu'clie était la
plus combative ct la plus ardente. |1 transcrira ces élans doulou-
reux en dessins évocateuns

Traumatisé par la défarte de la République espagnole —
il avait quinze ans — et par la guerre, Somville est devenu
communiste (rés jeunc et ne cesse de be proclamer avec fierté,
mais parfoss avec cette candeur aus limites de la naiveté qui et
ke propre des dmes pures et des ceurs génercun.

Pour lui « le communisme » n'est pas un dogme, il est au
contraire ouvert puisqu'il st basé sur kv contradction dialecti-
que ct Fanalyse. «Je suis davantage communiste aujourdhui

qu'hier dans la mesure od c'est la seule voie que puisse age-
ment prendre Ihumanité s, professe-t-il.

«Cettc vision du monde est évidemment & la hase de ma
peinturc donc aussi des tableaux des mincurs. J'ai voulu mon-
trer ces hommes ct keurs conditions 3 travers les poniraits, J'ai
auss é1é marqué & I'époque par la catastrophe de Marcinelle et
par ma conviction qu'on ne pourra jamans eff-acer la lutte des
classes.... car “Tavoir est contre Fétre et I'étre dout étre contre
I'avour pour ke dominer’, comme a dit Marx ».

Au Borinage, il a rencontré Rene Noél. Noella Dinant,
le cercle dev amis de Cavenaile qui partagent certaines de ses
opinions

1l quitte la Céramique de Dour ct ke Bonnage cn 1960
afin de peindre davantage. « Non, je n’ai pas de nostalgic ricn
que de bons souvenirs... Mais il y avait d'autres voics 3 explo-
rer, La, non plusje n'ai pas été vraiment aidé En réalité, ja
¢é1¢ normalement puni pour mon idéologie en toute ficton de
democTatic. . ».

Et Roger Somville renire a Tervuren et se fera ke nom
qu'on connait. Le Borinage. lui. commence aujourdhui 3 sortir
des ténébres ct dans ke Grand-Hormu, qui est un symbole. en
symbaose avee Mons — enfin — participe a la revolution tech-
nologique du vingt ¢t umeme siecke comme 1l e fit au XIX©
sidde pour la revolution industnelle. Mais cela c'est une autre
hitore....




Pour saluer Somville

Aécemment, un savant améri-
Gain, essayant de rendre hommage &
un écrivain noir, ponnier de la lutte
pour les Oroits des -negros s, 8'ex-
Cusa dés le début de son plaidoyer
par Cés mols: - It s hard to be fair 1o
W.E.B. Du Bois-. De mé&me,. il est,
pour beaucoup, difficile d'étre hon-
néte et juste envers Roger Somville,
non pas qu'll 30it Noir ou martyr — il
85! plutdt rouge et d'attaque — mais
parce qu'il 8'est mis déliberement,
oulrageusement, en position en fié-
che, l8ouiln'y a plus d'avant-garde,
mais des parlisans isolés... qu'on
abat. Incapable de suivre, il 8 mar-
ché del'avant, par la porteéiroite de
la Bible qui méne aux verts patura-
ges du Bonheur, mort ou wi.

Par ses origines, par son tem-
pérament, par sa formation — mes
respectueux hommages, Maitre

Counhaye ! — il a foncé dans la vie
comme dans I'art avec celle rage
lucide de tous les s de

peintre, dans le sens absolu du Mo,
estun acte de mauvaise 01 ou une
preuve de cécité artistique (...).

(-..) Le réaiisme de Somville est
un art en prise directe avec la vie
réelle. Ce n'est ni du naturalisme
servile, nide la chanité de 'Armée du
salut, ni de I'héroisme pour barrica
des d'opéra. Son art trouve sa justifi
cation morale dans ses qualités
plastiques Qui sont, croyez-mox,
d'une audace et d'une valeur excep-

s

torts. C'est un révolutionnarre, plus
qQu'un révolté, et tout autre chose
qQu’un non-conformiste, Sa soi! de
justico, son besoin de savoir. son
instinct de lutteur font qu'il se lance
dans I'action avec ce courage tran-
quills et cette disciphine caime qui
dédaignent toute bravoure,

C'est vous dire que parler de
Somville, c'est prendre position.
Avec lui, Il n’est pas permis de jouer
sur les mots, ni en termes politiques.
ni en phrases Or. chez

. notre peintre
a du s'affirmer & une époque Ou le
réaliisme (sous toutes ses formes)
passail pour reactionnaire dans la
grande aventure de I'art vivant, il fut
victime d'un ostracisme qui mit tous
les - figuratifs - dans le mdme sac.
Les temps ont changé et la mode est
a I'hyperréafisme: c’est tout dire.
Le réaisme de Somville, par
contre, n'est jamais imitatil, voire
photographique. Il interpréte un fait
réel, méme banal. comme un fait
N ou r'idée, I et la

lui, le fait social et le fait plastique se
superposent et s'amalgament le
plus naturellement du monde. Tou

tefois, c'est sur le contenu social

réaliste de son ceuvre qu'on a refoulé
Somville dans les oubliettes, sans se
soucier de sa valeur artistique, aussi
authentique que ses aspirations hu-
maines. Ses adversaires. en bran-
dissant 'arme du mépris, ont tout
simplement dévoilé la faiblesse de
lour cause. Cecine veut pas dire que
I'art de Somville soit & I'abri de toute
Gritique, mais on a faussé le problé-
me. La question, pour ce qui Nous
0ONCHINe, est de savoir si, ou ou
non, cell® peinture est bonne, Per-
s0nna ne vous demands de I'aimer.

Ghsoun a le droit de se tromper, M-
M8 un eritique «'art. Mais, contester
HU8 nous nous trouvons devant un

forme trouvent & la fois leur expres-
sion et leur justification. Tout comp-
te lail, Somville est un expression-
niste. Il porte la réalito en lui 1 peint,
lesyeux fermés, comme tous tes dio-
nysiaques, comme tous les artistes
qui brisent les regles doréss d'ordre
et d’harmonie pour n'obéir qu'aux
élans spontanés — el suprémement
justes! — du caeur et de la conscien-
ce. Picasso. son grand maitre,
Siqueiros et Gultuso, ses grands
amis, Rivera et Orozco, ses lllusires
prédécesseurs, n‘ont jamais fail au-
tre chose et Dieu sait 8'ils sont loin
du réalisme socialiste.

Jane suis pas I'avocat de Somvil
le et il m'est arrive parfois de com-
battre certaines de ses prises de po-
sition politiques et artistiques. C'est,
par ailleurs, un interiocuteur dange-

reusement intelligent, aussi loyal
que combalil, Je I'appelierai voion-
tiers l'ange rebelle de notre art
contemporain. Et ceci est plus
qu’une figure de style. Il a tous les
dons — et au-deld — de ceux qui
font la gloire de la jeune peinture
modeme: un sens rare de la couleur,
une maitnse aisée de la ligne, une

tion monumentale de la com-
position, un élan hnque dans le
mouvement et surtoul une émou
vante Qénérosité humaine dans le
contenu de ses auvres. Certes. il y
a parfois dans ses lableaux un cOté
baroque qui géne, un mouvement
Qui dépasse la mesure, une expres-
sion qui frise le pathétique. Mais, ne
sont-ce pas les excés d'un tempéra-
ment ardent et juvénile qui paie 88
rangon de colére a une 8oCiété 3 la
peau de pachyderme? Toutes pro-
portions gardées. Il y a de I'exagéra-
tion dans tes gravures de Callot
dans - Désastres de la Guerre- de
Goya, dans - Guernica - do Picasso
et dans - Le Cn de Siqueiros -. Il n'y
a pas de sage limite pour celui qui se
sent appeld & intervenir dans la des-
tinée sociale et spirituelie de I'hom-
me.

Disons plus simplement, qu'en
acceptant I'ceuvre de Roger Somvil-
le, i faut prendre les épines avec les
roses. C'est un peintre. un vrai pein-
tre, pour qui l'esthetique est un
moyen de propagande révolution-
naire et non une fin, Quant 8 moi, j@
salue en lul & |a fois I'homme et I'ar-
tiste, Il n'est pas possible que I'un
80(t dans I8 vrai et I'autre dans I'er-
reur,

Emile LANGUI de I'A.1.C.A. (1973)

Extraits de I'introduction a - Somvit
le - de Marcel Fryns - Editions Deveu-
me, Paris-Bruxelles, 1973

Le Borinage




Roger Somwville

Voila un artiste qui n'a cessé de
provoquer I'opinion, dans I'évolution
des mouvements de l'art depuis
1945, pour iustrer un art socisl en-
9agé, pour défendre is réalisme et le
manifester dans son muvre.

Ses thames lémoignent de son
engagement moral et politique ainsi
Que de 3a quotidianne vérité humai-
ne. D'un cOté. co sont les sujets qui
86 rapportent A ia guerre, & la résis-
tance. aux ouvriers, surtout les mi-
neurs, sux critiques d'art qui disent
0oN 8u BUX réun syndi-

D'autre part, iy 8 I'art de |'intimi-
16, de la vie famiiale, un art en sour-
dine, qui se rencontre principale-
ment dans les auto-portraits, les
portraits de sa femme, les Gessins
Ce sont des moments ou N renonce
au lyrisme impétueux. & I'épopée
des manifestes publics.

Roger Somville se situe parml
d'autres militants : Picasso, Pignon,
Guttuso, Lorjou, Siqueiros, pour ne
pas parier de ses compatriotes.

Quant A son art, | est assaz pro-
che de ceiul de Permeke, par ceite
vigion épique de |'axistence humal-
ne, des grandes figures qul sont
ldes aux déments primordiaux, & la
terre ot & la mer: N est proche du

S! ien de Perme-

cales, aux motocyclistes, aux fu-
meurs. elc.

Une telle sorte d'art crie ses
convictions en un langage puissant
et colord. ll cherche & Kbérer sa force
d'expansion en chowsissant des sup-
ports aux formats adéquats: murs,
batiments publics. stations de mé-
tro. ou I'artiste entre en contact di-
rect avec la foule.

ke. C'est son attachement & I'ex-
pressionisme Qqu'il désire suss!
mockd mais plus figuratif et plus
résliste

K.J. GEIRLANDT
introduction au catalogue - Somvil-

le- - rétrospective au Palais des
Besux-Arts de Bruxetles - 1979/80
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L'approche d'un réalisme, 30Cia-
liste ou présocialiste. d'un réahsme
révolutionnaire, d'un art mitant,
d’'une esthétique matérialiste, ainsi
que I'entendaient Serge Eisenstein,
Maxime Gorki, David Alfaro Siquei-
ros ou Bertolt Brecht. est I'une des
expériences majeures de nolre
temps. Aussi, c’'@st & parlir des éta-
pes franchies par Poudovkine et
Charfie Chaplin, Piscator, Clemente
Orozco, John Heartfield, Pablo Pi-
casso, Maiakowski, Pabio Neruda,
Aragon, Jorge Amado, Eluard et Na
Zim Hikmel, Visconti et Tarkowski,
Lonou et Guttuso et combien d'au-
tres encore, que s'es! tracée la voie
ou se font entendre les grandes ru-
meurs de notre temps, Ou 8'¢vo-
quent les joies et les drames des
hommes en lutte pour leur libération.

Ce réalisme, grace a une qualité
de vision ou se mélent I'espnt de
synthése, I''/magination, I'onginaiité,
le fantastique, I'hyperbolisme, la
puissance qui magnifie le fondamen-
tal au détriment de l'accessoire, est
pout-8tre & l'egal des réalismes his-
toriques, de Lascaux aux Grecs, de
Bruegel &4 Rubens. de Géricault &
Van Gogh

Les sottises et les médiocrités di-
verses commises en son nom ne le
réduisent an rien, bien qu'elles puis-
sent diminuer un moment Son im-
pact. Les echecs, les accrocs et les
multiples interprétations erronées
dont il fut et est toujours I'objet 16-
moignent, paradoxalement sans
doute. de sa vitalité. Que I'idéologie

La marche du réalisme
de notre temps

bourgeoise se serve systématique-
ment de ces échecs, c'est de bonne
guerre idéologique

(...) Dans ce combat qui atteint
tous les terrains de I'activité sociale,
le front culturel occupe une place
décisive. Les idéologues (bourgeo:s)
le savent parfaitement, qui intensi-
fient 1a diversion Iidéologique
lorsqu'ils ne peuvent ni réprimer les
luttes sociales nis'opposer efficace-
ment & la lutte des classes, moteur
de I'histoire

Lafaible - formation politique » de
la majorité des artistes et des Créa-
teurs vient en renfort de I'idéologie
bourgeoise dans sa tentative de fer-
mer la porte aux idées subversives
QqQui remettent en cause. Sérleuse-
ment, les structures sociales du sys-
téme et ses adjuvants cuiturels.

Le but des idéologues du syste-
me n'est évidemment pas de susci-
ter des réactions corrosives et luci-
des ni de dynamiser la vie Culturelle
en profondeur. Pour eux. une nou-
velle maniére de vivre et de penser
est & éwiter 4 n'importe quel prix, y

compris le reniement des valeurs
que la bourgeoisie s'est donnée au
long de son histoire.

(.-.) Le réalisme ne se développe
pas en «solilaire «, il ne se congoit
pas en vase clos. mais en émutation,
en confrontation perpétuelle avec
les autres attitudes, tendances ou
+écoles-. Il 88 nourrit de ce qu'l
combat et meurt de I'isolement que
des esprits chagring et sans imag:-
nation voudraient arbitrairement lui
imposer.

Dans I'ordre de la création artisti
que, la contradiction dialectique que
suscitent précisément la confronta:
tion, les recherches divergentes, le
choc des courants d'idées et des
personnalités s'avere profondément
féconde.

(...) Ce realisme de nolre temps
@st baseé sur les contradictions entre
le nouveau et I'ancien, la contempo:
ranéitéet la tradition, lecontenu el la
forme. l'authenticité et la mode, le
contact réel et I'isolement, le public
et les créateurs.

Ce a quoi tend I'ildéologie domi
nante, c'est précisément |'eftace-
ment des contradictions dialecti
ques au profit de |'attitude métaphy:
sique qui abou!t a I'immobilisme, a
une unité artificielle, & un purisme
puéril, & la notion « d'école - comme
seul moteur » de I'histoire de I'art

Extraits de Hop 18! les pompiers les
revoila - Roger Somvilie - prétace da
Yvon-Marie Wauters Editions
CE.P. Bruxelles 1975
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Extraits de
« Les dessins de Somwville »

(...) On dit Somvilte téroce, mais il
est tendre. On nous assure qu'il est
violemment irrespectueux, mais son
premier souci est de forcer le res-
pect, En lui, comme dans chaque
artiste, ce mélange de refus et d'ap-
pel prend une ampleur humaine per-
B8uasive.

Chez Somville, cette ampleur est

astinissent par leur poids et I'éclat
lumineux qu'elles déterminent sur la
page. un univers spintuel! frémissant

Qu une simple

un peu soule cerne une forme humal-
ne quiavoue sa fatigue Ou Son ivres-
se.

(--.) Mais le - Sorcler - en Somville
n'est pas un coupeur de cheveux en
Quatre: c'esl un alchimiste de haut
rang qui ne dédaigne pas de s'instal-

La fée de la p!
s'est penchée sur son berceau; elle
y 8 déposé les dons de I'abondance
et de la fidvre créatrice
(...) Ce qui nous dans

ler aux grandes orgues pour ke plaisir
de avec la musique des
sphéres, Car il n'y a pas, pour lui,
qQue le chemin bordé d'orties et de
maisons écroulées qui méne aux

les dessins de Roger Somville, ce
sontles métamorphoses de I'écritu-
re; il ne s'agit pas d'un trait poss,
méthodique, mais d‘un - tir de barra-
e =, de coups de griffes, a'un |aillis-
sement, de lignes aventureuses qui

ater llya, aussi, en
lui, un état de gréce qui fait songer
aux liluminations d'Arthur Rimbaud
cet état l'entraine au-dela des
convuisions violentes de la Sociéte,
1a ou ! dresse. par te lrait sensuel, la
souveraineté d'un nu

(...) Au tond, ce que Roger Som-
ville a cherché a fixer, notamment
par le dessin, c'es! bien, en ordre
principal, le sentiment de I'injustice,
mais aussi les reflets de la vie fugace
@1, en particulier, une certaine image
de la plénitude. N'est-ce pas la mis-
sion essentielle d'un créateur en ac-
cord avec ses convictions profondes
el en harmonie avec tous les appeis
de la vie?

Paul CASO
Avant-propos dans - Les dessins

de Somville - - 1976
(Edition Art et Voyage)

1.'spacaly pre boraime ou 1 lorsque e soled
et noir?, 19!
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Rétrospective

Roger Somville: dans le réalisme de la peinture

Roger Somville, quin’ajamais été
un peintre a la mode ni de la mode,
la soixantaine passée, pourrait bien
VOir 80N Buvre, son long traval de
prés de 40 années. renconltrer les
préoccupations des peintres les plus
jeunos, el plus généralement les
problématiques de la painture telles
qu'elles s'annoncent depuis quel-
ques années.

Si on n'a |amais cessé de pein-
dre, si la peinture, quos qu‘on en ait
dit. n'a pas cessé d'exister, il est vrai
Qque son exercice et sa pratique ont
connu bien des avatars sous les
quels I'magere a plutdt dominé. On
a trop longtemps reag: & la domina-
tion des diftérentes étapes de la
- {l fion- par la p
d'images peintes qui se voulaient
comme [lalfirmation de la réaflité

Beaucoup d'images ont été ainsi
produites dont I'appartenance & la
peinture n'était pas de premiére évi-
dence, alors méme qu'on utiisait
tofle, pinceaux et couleurs. Iis
n‘avaient alors peut-8ire pas tout a
fait tort, ceux qul disaient que la
peinture était finie et taite.

Faite et finie, la peinture assuré-
ment I'est, et depuis Rapha#l, di-
80ns (puisque aussi bien on vient de
céldbrer le S00° anniversaire de sa
naissance)

Le plus exiraordinaire cepen-
dant, c'est qu'elle a continué & se
faire, et & 8ire faite, ot parfois surfal
te. Et puis, ce qui devait dtre fait
arriva: dés le premier tiers du siécle
dernier avec Delacroix déja (mais
n‘est-ce pas dés le grand Dawid lui-
méme?) avec Géricault, Courbet,
Mane!, puis les impressionnistes,
Cézanne et Matisse et finalement Pi-
€asso, les peintres se mirent 4 la
tache de défaire la peinture. de la
déconstrure, de la répertoner en
ses ditférents éléments, cultureis
d'abord, techniques ensuite. Il 3'agit
d'une grande entreprise de dissec-
tion (dont I'histoire reste & faire et qui
st toujours en Cours),

Picasso, a I'instar de I'anatomiste
Vésale, est celul qui, sans com-
plexes, 0saouvrir le corps de la pein-
ture dont on croyait Qu'il etait sans
mystere tant il 8tait famifier et com-
me I'évidence. L'évidence se révéla
epais non-dit et inquiétudes cisail-
lantes, dés le moment ou on l'inter-
rogea. La peinture ne cesse alnsi
d'dire dépiécée depuis 150 ans, et
mise & nu, comme la mariée de Du:
champ. Car la peinture fait culturel-
lement tonction de mariée, 8ymbols:
quement, I'épouse et I'épousée,
c'est-a-dire I'dlection et donc I'ordre
Odes choses, s'agissant de l'ordre
des Images sans quoi Il ne peut se

concevoir de société humaine. Hom-
me de symboles, Duchamp ne s’y
est pas trompé, qui mit fin 4 |a pein.
ture; pour qu’elile se relrouve com-
me teolie, ailleurs et plus tard

Duchamp a posé¢ une quost

mple et donc prémonitoire : la pein
ture n‘aurait plus le monopole de la
fabrication des images. Il fallait que
cela 10Ut dit. Esprit cartésien. Du:
champ créa, au sens propre, cette
rupture moins définitive qu'infinitive,
Duchamp n'est que I'une des figu-
res, la moins traumatisante tout
compte fait, de ce a Quol a mené
l'interrogation/la mise a nu de la
peinture: les ruptures, les révolu-
lions esthétiques; ce qui s'est Ira
duit par I'hégémonie d'une notion,
celles des avant-gardes.

Duchamp n'est que lo pdle
contraire de Picasso qui a travaillé
I"dée de rupture A I'intérieur de la
mise en Geuvre des ressources de la
peinture, cultureliement et techni-
Qquement, du point de vue de la pein-
ture, Pour Picasso, interroger le
corps de la peinture, c'était dans sa
pratique |a disséquer, assurément.
mais c'était surtout aller voir la pein-
ture telle qu'elle se faisait — comme
peinture — chez Vélasquez, chez
Goya. mais aussi dans la peinture
catalane primitive. Question de dé-
marche dont I'économie se Iit et 8'in
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terpréte au tableau, a I'ceuvre. De-
marches dont on peut voir qu'clies
fonctionnent selon des ingpirations
opposées. Duchamp pense ce que
pourrait ne plus étre la peinture. Pi-
€asso agit sur ce qu'elle pourrait
étre

Roger Somville est au nombre de
ces peintres qui, entre Duchamp et
Picasso. n'ont jamais jousé la rupture
pour larupture en tant que liberté de
I'artiste. qui les possede toutes ce-
pendant. Il s’est fait au contraire une
philosophie d'un métier de peintre
ou il s'agit d'atfirmer que le corps de
la peinture est indislocable et que
toutes ruptures comme 10us les « re-
tours al'ordre - viennent vérifier cet-
te sorte de postulat, Et de fait, au-
1ourd’hui, les peintres ies plus jeu-
nes. eux aussi sans complexes, ne
craignent pas de Citet leurs sources,
n'hesitent pas a reprendre la peintu-
re dans loule son épaisseur de sa-
voirs. En cela Roger Somville est un
précurseur. Il est un de ces peintres
rares, qui malgré et grace a Picasso.
n'ont jamais cessé de mettre la pein-
ture, en tant que pratique. dans la
réfiexion de la peinture en lant que
telle, Constituée en histoires et prati-
ques, justement, C'est que peindre,

n'est pas s'adonner seulement a la
créativité, peindre, cela se sait au
moins depuis Leonardo Da Vinci, est
un acte de reflexion, sur la peinture
el sur le réei, pour ainsi dire, brus-
Quement, et un acte de mise en for-
mes de |a réalité selon la réalité de la
peinture.

Roger Somville, la ou il en est au-
jourd’hui de la pratique de |a peintu-
re. est passé par les grands alfronte-
ments esthétiques et idéologiques
— onl'aura deviné — qui ont marqué
la vie artistique de ces quarante der-
niéres années en France. Intraitable
opposant a toutes les formes de la
non-figuration, il a développé dans
$0n GBuvre une notion du réalisme en
penture qui 8'inscrit dans un systé-
e de tamiliarité de la peinture ou de
son évidence, si I'on veut. Ce n'est
pas si courant dés lors qu'il s'agit
d'affiemer la continuité de ce corps
morcelé qu'est la peinture, au-
jourd’hui.

Ainsi, Somville va rendre la pein-
tureprésente, aulong de SOn cBuVre,
4 tous les rendez-vous de notre
temps. Peintre de notre temps politi-
que — peinire de notre temps intime
— non pas un observateur qui ferait
acte de chronique, mais un peintre,

seulement un paintre qui lutte avec
ses moyens et qui les pense, saule-
ment un peintre Qui NOus renvoie &
nos images, el non a nos imageries.

Pierre COURCELLES

Introduction au catalogue de la re-
trospective -Somville: 40 ans de
peinture - - Bobigny (Seine-Saint-
Dents), France, mars/mai 1984

1.2 femme aux chardoms, |94
Tapssenc tssee & Tounar, H 290 x L 310
Pans, Tombeau du mantyr juif inconnu
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13 carriole, 1947 12 carriole, dctal, 1947 1.'armee d'istervention ou Les affreuy
Tapasere tsee & Tournas, H 325 x L 360 Tapasenc tisee d Touna, M 325 x L 30 Scrge Encnston, 1951
Bagisd, Ambassade de Betpque Bagdad. Ambassade de Belgique Desun 3 F'encre de Chine, H 6l x L 7§

Coll. annte
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Groupe d'oavriers  Bertolt Brevht. 19580
Desan a Fencre de Chine. HS6 x L 77
Coll artmste

Les recommaivser-vous ? 4 Bertolt Brecht, 1951
Dewin 3 Fencre de Chine, 1189 x L T2

4

Nimone, 19%

Fusam. pouache et encre de (henc sur
paprer. H 130 x 1. 160

Coll privée
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Le deleyve syadinal, 1957
Hule sur tode. H 27 x L 771
Coll. artnte

45

Nomosr en roage, V5%
Hurle sur unalt, H 200 x L 12
Coll arte
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Les bitissears de |'exposition, Eynaon Mouton mort & Frejus (catastrophe de

umvensclie de Brunclies. 1958, Baument du Frejwn). 199

parc d'Oseghem (Forces murales. Somville Gouache et fuvan sur paper, 11100 x L 180
Dubruntaut) Coll anmte

Polycster sur aluminium, H8m x L 10 m;

N m

Coll artste
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L . 1901
Hutle sar tenke, H 230 x L 310
Mons, Musee des Beaux-Arnts

Le réalisme, tenacement

La synthése que tente |'attitude
réanhste s'oppose au militantisme du
jeu gratuit. Et contre la marche du
réalisme de notre temps — qui Né-

9

insupportable, il essaye d'exprimer
des réalités contemporaines a I'aide
de moyens en révolution permanen:
te, liés aux étapes des conquétes
sociales: moyens picturaux spécifi
ques découverts et utilisés selon les

cessite la conr des tradi
tions vivantes, suppose une présen-
ce constante au sein des réalilés so-
ciales. implique une réliexion ouver-
te sur les questions esthétiques et
éthiques. indispensable a la pers-
pective du socialisme —, ces mili-
tants élévent et ¢léveront le mur de
I'hermétisme, de I'indigence. du jeu
comme fin, du retus castrant de tout
ce qui vise & une synthése

Le réalisme apparemment vain-
Cu, exclu, mdprisé, capte néanmoins
du magma scolastique et - modiste -
de I'art contemporain ce dont il peut
$8 nourrir mais il en repousse le car-
canet les illusions. Et comble d'insu-
bordination insultante, de prétention

ot leurs degrés réeis d'évo-
lution pofitique, économique. éthi-
que par Géricault, Courbet, Dau-
mier, Cézanne, Van Gogh. Renoir
Ensor, Permeke, Picasso, Siqueiros,
Orozco, etc

Ce langage pictural en révolution
constante porte en lui 50N POuvoIr
potentiel de renouvellement a tra-
vers ['unité contenu-forme, globalité
dialectique et contradictoire

Extraits de Hop ! les pompiers les
revoild ! - Roger Somville - prélace
de Yvon-Marie Wauters - Edition
CEP Bruxelles 1975
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L3 diarrhee inteliectocle, 1962
Huile sur toide, H 204 x L 30
Coll anmtc

51

Le carmage, 19621963

Huike sur tonle, H 240 x L 400

Namur, Conseil Réonal Walkun, Collectan
de IEtar

Le tachinte serophagique (La diarrbee
intellectueble). 1962

Deswn & Tencre de Chine, H S x L 73
Coll pmvée




Les baigpeman, 1962
Huike sur todle, H 150 x L 150
Coll privée

83

Le triomphe de la paix, 1963
Tapissene, H 470 x 130

Bruxelles. Palais des Congrés
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Roger Somville
40 ans de
peintures politiques

...Somville : un réalisme qui 8'api-
toie moins sur le monde qu'il ne
prend parti. Combat pour une répar-
tition plus juste de cette part de bon-
heur qui chez lul éclate naturelle-
ment en fanfare de couleurs et c'est
brosses au poing qu'il milite, dénon-
Ce. bataile aux avant-postes sans
faire fe deétail.

Comme son «Homme au jour-
nal-, i reste & I'écoute d'ici et d'ail-
leurs, témoigne de - La réunion syn-
dicalo- et mdle son cri pictural au
« Cri du peuple grec » sous la botte

Cafe de nuit, 1965
Dessin & Fencre de Chine, H $$ x L 73
Coll. annte

des colonels, s'indigne du Borinage
vendual'encanet du

droit & Ia critique. Une critique Par-

i
misé, salue au passage la conquéte
des vacances payées (- Les Bruxel-
loises sous la tente «, « Plage - el < Le
15 aodt-), met « Franco au pilori de
I'histoire -, g'incline devant «Lepele-
tier de Saint-Fargoau -, martyr de la
révolution frangaise, salue la « Com-
mune de Paris+ comme le sursaut
populaire & 1a Bastile le 10 mai
1981, pour ramasser enfin en une
énorme tresque de 600 m” 4 Ia sta-
tion de mélro Hankar toutela rumeur
de folies et d'espoirs de -Notre
lemps .

= Peinture, politique - el je songe
& ces trois autres P. qu'un podte,
Baudelaire, revendiquait commeo

tiale, Politique, ouvrant
des portes & de plus vastes hori-
zons,

Une peinture - partiale, passion-
née, politique - pourquoi pas ? Si a
l'exemple de Somville, la peinture
a'évade de sa petite autocontempla-
tion pour 8tre ce grand lyrisme de la
couleur, ce vaste élan et empoigna-
de et ouverture sur les plus larges
perspectives.

Jean GOLDMANN de [AICA,
(Mars 1983)

Introduction au catalogue -Roger
Somville - 40 ans de peintures politi-
ques « (« Centre culturel mutualiste =
Bruxeiles - mai/juin 1983) (extrail)

73
n

La reenion syndicale, 196
Hutle sur tnke, H I8« L 250
France, Samt-Denn, Muse d'an et hntorre
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Lepeicticr de Saint-Fargesn cn hoovnage Le chapras orange. [96% Les vermivape (le discaaion), 1969
Louts Davd et 3 Ia revolution francase, 1968 Pastel. H 73 x | 5§ Dewun a Fencre de (lune. H 0 x L &2
Huile sur tolke, H 163 x L X¥ Coll artnic Coll. ante

Call. artwte
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Mural Notre Tempn staton de métro Hankar
(mut central sud ct mur cst). 19741976
Acnylque sur béton. 0 m>

(Collectd d'ant publxc ; collaborateurs : Marc
Bolly, Roger D¢ Wint. Paul Gobent, Peter
Schuppaser. Paul Timper. Annc Van Lov)

Puasucbet, étude pour le mural Notre Tempn,

1976

Acryique sur tode, 1 204 x L 1584
Travail collectif (collectif d'an publ)
Coll artiste

Le cafe de ouit 0u La reanian,
Sotre Temps,

Aclique sur torke, B 203 x L 203

(Colbectit d'art publw)

Coll artiste

pout ke




Le réalisme

Lo réalisme se veut une méthode
et une attitude. Methode d'action et
d'investigation permettant d'attein:
dre une forme de connaissance et
une transposition des phénoménes
de la vie réalle. |l est attitude face a
la réalité sociale.

Le réaiisme n'est ni une école, ni
un style, ni un systéme, ni un aprio-
nsme, m un procéds. Il psut étre
classique et romantique tout & Ia
fois, lynque, cntique ou intimiste

1l n'a pas de visage défini une fors
pour toutes. Ses visages sont divers
et son champ de recherche illimité. Il
068! toujours expérimental dans la
mesure ou |'on donne & ce mot sa
signification réelle, c'est-a-dire: ex.
périence & partir d'un contenu qQui
tente d'exprimer une totafité humai-

Qu'est-ce que I'art
scandaleux ?

Les muvres fondamentaies rele-
vant du réalisme n'existent pas en-
core dans notre pays. Ceux qui y
tendant ne font encore qu'en effleu
rer les contours el les possibilités
Cependant, ce qui est remarquable,
c'est qu'il suffit d'en parier pour dé-
chainer les fureurs. Dés qu'll parait
les « exécuteurs des hautes muvres «
commencent & dresser les écha
fauds. Il 8'agit bien de I'avant-garde
véritable, de |'art de demain.

L'attitude réaliste suscite le scan-
dale quotidien et ce scandale est 8i
évident que nombreux sont ceux —
appartenant & diverses tendances
de la gauche — qui récusent la ten-
tative réaliste autant que les enne-
mis du socialisme parce qu'ils refu.
sent d'assumer la contradiction

ne, et non une d'esprit
entrainant I'expénence dans le for:
maksme, I'esthétisme et la gratuité.

Le reafisme se déplowe grace a
ceux qui, par le caeur, I'esprit, I'ins-
tinct, tentent une unité organique,
une totalité, une synthése, et élabo-
rent un art en prise directe avec la vie
réatio

Une meuvre vraiment réaliste est
toujours chargée de prémonitions
sociales et esthétiques

Un créateur atteint le réalisme
lorsqu'il devient un catalyseur, un
rassoembleur des (ddes, des fails,
des luttes, des contradictions et des
préoccupations de son temps, lors-
qQue peuvent se retrouver dans I'es-
prit de son muvre les accords, les
inquiétudes ou les refus d'une com-
munauté, d'un peuple et d'une Civil-
sation

Extraitsdu - II* manifeste pour le réa
fisme- dans Pour le réaksme, un
peintre 8 interroge, Cercle d'Educa-
tion populaire, Bruxelies, 1969, et Le
Pavillon, Roger Maria. Paris, 1970

de sa situation

Il n'existe pas de plus grand
scandale que celui d’hommes ou de
groupes dont le propos est d'es-
sayer de se situer par rapport & un
domaine interdit, celui de la majorité
Qui, demain, assurera s8on hégémo-
nie historique

Vouloir en 8tre -« I'illustrateur «,
essayer d'en exprimer et I'esprit, et
le dynamisme, et la réalité. attenter
donc au - grand gout =, & I'ésotéris-
me dont se régale la minoritd, n'est-
ce pas loffense insupponable,
n'est-ce pas le véritable scandale ?

Extraits de Hop i ! les pompiers les
revoila, Editions du CE.P. Cahiers
57, Bruxelles, 1975

Il existe une autre voie. Celie qu!
tente de se situer sur le front du
combat contre les aliénations impo-
sées par le systéme social, contre
I'impérialisme, pour la paix et I'indé-
pendance des peuples. Calle qui se
veul, & travers les contradictions
qQu'une tefle attitude impose, la
continuation d'une tradition pictura:
le vivante, c'est-a-dire -réaliste.,
qui n'a jamais cessé de Se manifes-
1er au centre méme d'un monde Qu!
lui est hostile, parce qu'elle trans
porte des germes révolutionnaires.
Celie qui déjoue les piéges du forma:
lisme, caché sous I'alibi du nouveau
Celle qui consiste & rassembier des
valeurs éparses et tente de lranspor-
ter les luttes réelles, les rapports
nouveaux du monde & 'homme. I
n'est pascontradictoireque I'on soit
& la fois des rassembleurs et des
révoiutionnaires. L'artiste est tou-
jours en retard sur le nouveau social
Aux meifleurs, Il faut parfos le temps
d'une vie pour mener & l'aboutisse-
ment une auvre dont ils avaient, dés
leur jeunesse, indiqué I'esprit et tra-
cé des lignes majeures.

Roger SOMVILLE

Extraits de -L'art militant- dans
= Pour le réalisme - un peintre 8'in-
terroge », Cercle d'Education popu
laire, Bruxelles, 1969

6l

Chili, étude pour ke mural Notre temps, 1976




Au cafe, ¢tode pour ke mural Motre Temps, Nue (en saluant Febaen Rop). 1977 Le modele qui fai rever (en saluant n
Dessin & I'encre de Chunc, H 36 x | 217 Rops). 19M

Acryhque sur ke, 1 206 x | 296 Coll anmic Dessin & l'encre de Chine. H L

(Collectit d'ant public) Coll arustc

Coli anteste
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La manifestante, 1952
Hutle sur tode, H 116 x L &
Bruxclies. Musce d'ant mademc

66
Un intelectoel, 191
Huile sur toke, H 146 x L 113
Coll artste

La cammune de Poris (d¢tul), 1981
Acrybique sur totle, H 202 x L 260
Coll. artiste
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1 eafant de toss hes Hirushima, 1983 Comite de quartier coatre I missibes, |
Actylique sur tode, H 20 x | 22§ Huike sur tote 1 205 x 1. 3n
Call aruste Coll antiste




70 n

Pour saloer Fellini, 1985 L'arbre rouge, 1985
Actyhque sur totle, H 100 x L 30 Acrybique sur trle, H 203 x L 268
Coll antevte Coll anmic
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Le temps de I'amoar, Ea revenast de chez Paul Delvamn, 19

1985
Adybque sur tode. H 162 x L 22 Acrybque sur tode, i 202 x L 30
Coll. arusie Coll artsie
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Qu'est-ce qu'un inteliectoel, mural, 1987
Pemture acrylique sur béton, 410 m?
Louvam-la-Neuve, Halles unsverutaires,
Université¢ catbobque

(CoBecuf Jart publc; collaborateurs: Peter
Schupprser. Tomas Munoz. Marc Bolly,
Jacques Defrang, Jean Goldmann, Xavier
Crob, Paul Timper, Paul Gobent)

-
b

Identité et différences

(...) Ce ne sera surement jamais
ainsi que Roger Somuville (...) abor-
dera la peinture en général, la spéci-
ficité murale en particulier el. sur-
tout, saraison, politique. d'dtre. Dés
l'origine, la peinture ne pouvait se
concevoir qu'A partir de 1a finalité
Qui, pour lui, la fonde & I'exclusion de
toute autre: -aider le socialisme &
avance, le proidtariat & conquérir e
Pouvoir, la révolution & se réaliser -,
e est ardent, p
né, chamel. Il ne peut étre soutenu
qu'avec des moyens réputds immeé-
diatement uliisables par le plus
grand nombre possible d'individus,
c'est-a-dire en mettant en jeu et en
uvre un code rassurant, suscepli-
ble de guider sans probléme la lectu-
re de Iimage: cela veut dire que
Somville a pris le parti de 8’appuyer
sur une tradition éprouvée. Du moins
en est-ilconvaincu. Son modéie fon-
damental résiste cependant tou-
jours: Picasso a trop profondément
remanié I'image figurative pour ne
pas heurter de front le vaste réseau
des habitudes. Le /angage de /a vio-
lence que Roger Somville invente
pour prendre d'assaut la citadeile
bourgeoise est-il déchifré aussi uni-
versellemant qu'il le croit, le pense,
le souhaite, méme lorsque la violen-
cedu signifiant rencontre la violence
du signifié? Et si ce <réalisme - se
laissait enfermer dans I'espace du
réve ? Si l'offensive politique se lais-
8ait lire comme raid de phantasmes,
traces de pulsions, langage de
I'amour et obsession de la mort ? Si
Cette cBuvre se mettait & bouger en
termes d'écriture ? Alors ? (...)

Robert-L. DELEVOY

Extrait de - La Cambre 1928-1978-,
Editions AAM,

Zénon, détail de Qu'est<ce qu'un intelectuel
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Quelques reperes

Principales
expositions personnelles
el rétrospectives

1968 Gal. Girous, Bruxelles

1963 Palass des Beaux-Arts, Bruselles

19641%8 Gal. Campo. Antwerpen
Palais des Beaux-Arts, Charleros

1965 Gal. d'Eend1, Amsterdam

1966 Gal. Veranneman, Raaney,
Vanderborght, BruxcBes
Casmo-Kursaal, Oostende
(retrowpective)

197 Gal. Marcy, Los Angeles

199 Neue Berlmer Gal., Berlin
(rétrospective)

197 Gal. Contour (dessims « Ley
Vernisages » ¢t signaturc du lvre
«Pour ke réabme »

Gal. « Am Feuersce s, Stuttgan
Unioa des Peintres de I'UR S S.,
Maoscou (rétrospective)

Musée des Beaux-Arts, Veriers

1971 Theitre du Parvis, Bruaclies
Kunstforum, Schelderode

1972 Masoo beige, Cologne
Gal. De Vuyst, Lokeren
Musée d'Art moderne, Mexico
Gal. Présences, Knokke-Le Zuute

1973 Maison de la Cubure, Namur

(retrospective)

1974 Kulwreel Centrum, Mechelen
(retrospective)
Gal Présences (gravures «Notre
temps ), Brusclles

1975 Gal. natwnake (Musée d'ant modernc),
Sofa (réu )
Musée d'Art ct d'Histowre, Saint-Denss
(Pars) (rétrospective)

1977 Gal. Campo (« Hommage & Pierrc-Paul
Rubens «), Antwerpen
Kultureel Centrum. Havelt

(rétraspective)
Begjnhof. Akaderase ¢t Gal Embryo,
Leuven

1978 Gal. Présences, Bruselles
Notre Académic a 100 ans,
Watermacl-Bowsfort

1979 Musée du Parc de la Bovenie, Lige

(rétrospecune)

1979-1980 Palass des Beaur-Ants, Bruaclkes
(retrospective)

1980-1981 Galene Paul Ambrooe, Pans
Galerie De Vuyst, Lokeren
(retrospoctive 1965-1980)

1983 Préfecture, Mane. Bounse du travaul et
Masoo de la Cubture de
Baobugny-Seinc-Saint-Denis. France
Centre cutturel mutualnte, Brusclles,
«4 ams de peintures politiques »

1984 Musée d'an moderne, Budapest

1985 Galeric Epsilon, Paris
Musée natonal d'ant moderne, La
Havane
(Casa Fermando Gordilo, Managua

(Nanagua)

Gakene De Vuyst, Lokeren

Foire Intemationake d'ant « Ant’ Bile »
198 Masoo Haute, Watermack-Batsfort
1987 Centre culturel municipal, Lamoges
1983 Galene Le Tranghe bleu, Stavelot

Principales participations
aun exposilions de groupes

1947 Jeunc Peinture belge, Palass des
Beaur-Ants, Bruselkes
190 Mostra Intemationale di Buanco e

Nero, Lugano

1960 ¢t amares suivanies Saloo d'Automnce,
Pamy

1961 Desum belges de James Ensor & nos
youns, Musce natronal d'An moderne,
Pans

1962 ef 19§ Bicrwuake internationale de la
Tapesenc. Lawanne
Bueanale internationale d'an, Venesce
La peinture belge de James Emsor i nos

jours, Viennc
Hommage & David Alfaro Siqueiros,
Galene du Nouveau Sick, Paris

1964 Figuratic en defiguratic, Muscum van
Hodondaagse Kunst, Gent
Peinture belge contemporainc, Musée
dan moderne, Bruaclies

1966 Belgnche schulderkunst van 1890 1ot
heden, Centraal Museum, Utrecht

1971 Prix de la critsque, Palass des
Beaux-Arts de Charkeros

1971 et 1977 Figura, Lewpag

1973 et 1975 Intergrafick, Bertin

1977375 Foire mtcmationale de l'an, Bile

1975 Bicnoale de gravure. Ljubljana

1976 Bicnoale internationale de gravure,
Frechen (RFA)
Kunst n kuropa, Kultureel Centrum,

Mechelen

1977 Salon de Mai. Pans
De Emor & nos jouns. Musée des
Beauv-Ants. Bruxelles
«Charles Counhaye - Roger Somilic »
lavis de 1942 3 1967. Gakme Armorul.
Brusclles

197 De jaren ‘&) in Belpé.
Sint-Pictersabudr), Gent
50 ans «la Cambres 1928-197, Musée
communal, Ixcbes

199 - Salon d'automne s, Pans
= Vies de Femmes » 18301980, Banque
Bruclies-Lambert, Bruxelles
VI Exposition itermatoaale de dessins
ongnaux, Moderna Gakereya, Rijeka
17 Breanake de la gravure cwropéennc,
Hexdelberg
«Reflets de la pemnture en Belpque s,
1950-1975, Musées Royaux des
Beaur-Arts, Brutelles

1981 Centre Culturcl de la Communauté
Franqanc de Belpque @ Pans « Cing
ansies de Wallose et de Bruaelles -
(Eunvres sur papicre
Tnennake Europea del incovone, Venrse
(Grado)
aLc nu dans 'art modeme belges,
C.G.ER.-Bruxclies
«Sociaa) Engagement in de Kunst»
Internationale Tentoomielling - Centre
culturel Sprooy. Malines
«Winter Salon » - Galene Campo,
Anvers

1982 2 Trennake europecnne de laffiche
politique - Misce des Beaur-Arts,

M

lons

1982 X Triennake curopéennc de Faffiche
pohitique - Musée des Beaut-Arts,
Mons

«Lart dans ke métros - Stanon de
méiro Anncessens, Bruxelles
Pikturale Opties in het J.C.C. - Musce
des Beaut-Arts, Amven
«4° Trennale de la penture réalstes +
Palars des exposinions, Sofia
«Bennake d'an moderne - - Munée
d'an moderne, Litge
« 2 artestes belges » - Fondation Serge
Goyens de Heusch, Muséc de
Lowvainda-Neuve
«L'ant belge depuis 1945 et
I'U.H.AP.» - Munée des Beaus-Arts
Andre Malraus, Le Havre
«En terre de Pandre » - Palars dey
Congres. Bruxclies

1983 « Le speciade vu par des peintres ct des
sculpteun s (Artes Bruxellac) - Manon
de la Bellone, Brusclies
«@Euvtes d'an belge contemporains -
Credn Communal de Belpgue

1984 « 56 peintres ¢t sculpteurs
contemporainy » - UL B.. Bruxelies
« Homumage 3 20 potes assasumes » -
Bounique, Brusclles
« Mouvement réalste aupourd'hus -
Abbaye de Brogne-Saint-Gérard

1988 < Salon internatosal d'ant» - Bale
« Hommage & Ensor « - Cauno-Kursaal,
Ostende cf Amsterdam
«V* Tricnnake Internationake de la
penture réaliste » - Sofia
«Sakn dautomne » - Pam
«XF Féte de la Saint-Maruns -
Tounnnes-la-Grosse
1986 < Sportas, Palars des Beaus-Ants,
Brusclles
«Bunsemy, Somulic. Seymbowaz s,
Musce de Louvain-la-Neuve
«L'ant 1émown ou acteur dans |a
socté », Espace Bellewille, Pans
1987 « Abstraction ct figuration 1%45/1960)«
(Matta, Mancssier, Pollock. Bacoo.
Somville), Musée Charhicr. Bruvelles
«La Fondabon de recherche sur
Tathéronclérone », Salke Alleade,
U.L B.-Bruxclles
« Eros Thanatos », Palars des Congres.
Bruxeles
« Fondation pour I'ant helge
contemporan Serge Goyens de
Heuschs, UL B.-Salke Aliende,
Brusclies
«Art Belge », Galence des Beauv-Ans
1988 « Anyport», Mason de b Culture de La
Louvre

(Euvres muraes
en Belgique et & I'étranger

Corulat ¢t Ambassades de Bel A
Boan, Lillc, Lsbunoe, Bodapest,

Téhéran, Damas. Strasbourg, Caracas,
Montevideo, S30 Pauko, Berlin, Milan,
Bucos-Aures, Los Angeles. Sudncy, Karach,
Mexxo: Taprsencs de Tournai (30 m?)
Mausolkée du Martyr Juif Incoanu & Pans
(France): tapussenic. 1946 (8 m”| ]

Manoe communale de Mourcourt : fresques
(Foroes murales), 194K (20 m?)
Palas de Justice de Brusclles ; fresques
(Forces murakes), 1949 (0 )

«Logs 0» A Bruxclks: fresques portatives,
1930 (16 m?)
Ecole movenne de 'Etat 4 Overijse : fresques
(Forces murales), 1950 (84 m?)
Creche communale de Forew : céramigues
(Forces murales), 19% (30 m?)
Marson communake d'Etterbeck : taprsene
(Farces murakes), 19% (23 m?)

Athénce de Saint-Ghslain : céramique de
Duaur. 1957 (0 m?)
Gouvernement Provinaial du Brabant &
Bruxclles: « Le Tnomphe Bratants,
tapusencs (Forces murales), 1957 (90 m~ ?)
Batments du parc d'Osseghem - Exposition
universelie lN(lwm )
Ford Motor & Anvers: ptm(urn maroulles
(Forces murales), 1959 (T2 m?)
Etabhusements Solvay 3 Brutclies : céramique
de Dour. 1959 (0 m?)
Le Phnn Belge & Anvers: Lapissenc. 1960
(12m?)
P.TT. 3 Ath: aluchromue, 1962 (3 m?)
Ministere de I'E:ducation nationale et des
Affaires economiques & Brusclies: « Le
Tromphe de la Paix », taprsscne. 1963
(Mm?)
Soacté cvoperative de Floréal
WatcrmackBoitsfort: céramique de Duur,
1965 (S m?)




Deépit communal de Watermael-Bowsfor :
«murakes » et tissus pemts (Groupe de
Bautsfort), 1971-1972 (700 m?)

Staton de metro Hankar & Bruelles :
«murals «Notre Temps - (coBaborateurs
Marc Bolly, Roger Dewnt, Paul Gobert,
Peter Schuppaser, Paul Tmper, Anac Van
Loo), 19741976 (600 m?)

Univeruté de Louvain-la-Neuve. Halles
Universitaires. « Qu'est-ce qu'un
miclectuei?e. Reabsation «CoBectif dant
public s (410 m?)

Bibbotbéque du Centre Calturel Paul
Devaux (« Espace Paul Dehvauss). « En
saluant Paul Delvaux quelque part la plage
ma chére Simone », acrybique sur torke
(16m?)

(Euvres dans les musées

Musée d'Ant moderne, Bruxelies

Neue Galene (Musée des Beaur-Arts).
Dresde (RD.A )

Académme de Canton (Chine)

Musée de la Céramuque, Facnza (ltabe)
Musco de Arte Moderno, Meuxo (Mexxque)
Muscu Histonco Portugues (Museu dos
Coches), Lisbonne (Portugal)

Musee de I'Ermitage, l:mngnd (URSS)
Musée Pouchkine, Moscou (U.RSS.)
Musée des esquisses d'art public, Lund
(Suede)

Musée de Lidbee (Tchévonovaquic)

Galen) moderne umetn (Musee d'Ant
modernc). Banjakula (Yougoslvi)

Musée de Skopje (Yougoslavie)

Masson de 'Humour et de la Satire, Gabrovo
(Bulganc)

Galene Nationale, Sofa (Bulganc)

Musée muniopal d'Ant et d' Hisionre de
Saint-Denis (Pans, France)

Musée national d"ant moderne de La Havane
(Cuba)

State muscum de Moydanck (Pologne)
Muee de la Céramique. Ecansines

Musee communal, faclics Assurance genérale, Brunclies
Museum voor Schone Kumsten, Kortnjh Coased Répoaal Wallon, Namur
Musée communal des BeauvArs. La lasttut de Socqwlogre de 'U.L B. - Salle du
Lowviere conserl d'admunistranon. Bruselies
Muscum voor Schone Kunsten. Mecheken

Musee des Beaur-Arts. Mons

Stedehjk Museum, Ovsicnde

Musée de la Céramigue. Mom

Musée des Beaur-Ants, Veriers

Cabwnet des Estampes. Bruxelles

Muscum voor Schone Kunsien, Antwerpen

Musée des Beaus-Ants, Clurleror

Musée de FAn Walloa, Litge

Muscum voor Schoae Kunsten, Gent

Centre de la Gravure et de Ilmage imprimée

de la Communauté frangase de Belpque, La

Louviere

Musée du Pays de Rochefon ct de la

Famenac, Rochefort

Centre d'ant contemporain au Misée de

Tournai (Endos Samnt-Marun|

Musée du «Petit Format de Papwet »,

Culdey-Sams, Couvin

Musée dant contemporain d'lrel (Province de

Luxembourg)

Musée de Louvamn-laNeuve

(Euvres dans
les collections publiques

Colecuoms de I'Etat belge

Palass des Congres, Bruxclices

Credit Comununal de Belgnuc. Bruscfies
Manon communale de Tervuren

Marson communale d'Auderghem
Maison communale de Watermacl-Bortsfont
Banque natwonale, Bruxeles

La Royak Belge, Watermacl-Boitsfort
Hotel communal de Nivelies

Maine de Chanully (France)

Lotene nanonale

Prefecture de Bobigny (France)

Maine de Bobngny (France)

Bourse de travail de Botegny (France)
Centre Fan contemporain de Florenwille

Quelques livres
et catalogues

Yvon$lane Wauten, - Sommillc », Palass des
Beaus-Arts. Bruselles. 1963

Guy Domand. «Roger Somville et ke
nouveau réahume », Ed. Luaco De Mever,
Brutelies, octobre 1966

Marcel Fryms. « Roger Somvitle », Ed
Dercume, Pans-Bruxclles, décembre 1973
(préface d'Emile Langu)

Phibippe Roberts-Jones. « Somville, 'auvre
gave ». Edoas e La galenc Présences,
Bruxelles, 1974

Paul Cas0. « Les Dessim de Roger

Somwille s, Ed. Arts & Vayages, BrucBes.
1976

Roger Somville, « Pous I reahsme, un
pentre sintertoge », C.E.P., Bruelles, 19%
(prétace de Bob (Lacssens. introduction de
Yvon-Mane Wauters)

Roger Somville, « Hop 13! Les pompiers les
revoili o, C.E_P., Bruxelles, 1975 (préface de
Yvoo-Mane Wauten)

«Mural ‘Notre Temps'. Roger Somwlke=,
plaguettc de la stanon de mctro Hankar,
Bruxclles, 1977

Jean Goldmann, « Somvilke ». catalogue de la
retrospective 19461979 ay Palars des
Beaux-Ans de Brutclles, 1979:1980

Robert L. Delevoy, S0 ans « La Cambre s,
1928-1978

Prerre Mazars, « Somwille », ant Poche. 1982
Jean Goldmann. « Roger Somwille : 40 ans de
peintures pohtques », Centre culturel
mutualiste, Bruxelies, 1983

Gita Bryy-Schatan. « Somwilke s, Ed <Atchier
Vokaers. Bruxelles. 1968

Ont écril des articles importanls sur
son euvre, enlre autres

R. (harmet (France). P. Caso (Belpque)
Bob Clacwsens (Belgaque), Crespe de la
Serma (Menique), R.L. Dekevoy (Belpque),
De Micheh (ltahe). ). Dessers (Belgiue).
Ch. Dobzynski (France), B. Donval
(France), P. Ficrems (Belgigque), M. Fryns
(Belpque), K. Geistandt (Belpiguc).

). Gokdzmn (Belpque), P Hacnaerts
(Belpque). Ph- Mertcas (Blpque).

A Haffmenter (Swsse). G Dohmann
(RD.A). M Jamy (France). E. Langu
(Belpque), H Le Puge (Belpque).

P. Manucl (Belpque), L. Marann
(Bulganc), P.F. Marquez (Meque),

). Muchel (France), ). Pgeon (Belpque).
N. Ponomares (U.RSS.), C. Prevost
(France). S. Rey (Belgwque). Roberns-Jones
(Belpque). ). Rollin (France),

Ji.= Sigueiros (| ), L.L. Sosset
(Belpque). G. (RF.A), R Tibol
(Menque). A_Viroy (Belgique), M. Visser
(Hollande). Y M Wauters (Belpque).

E. Wingen (Hollande), Pierre Courcelies
(France). Gaston Drehl (France), Damele
Gillemon (Belpque). Jean-Louss Ferner
(France). Ph. Cruysmans (Beipque).

Raymond Lacroux (Belpique), Claude Lorent

(Belpque), Denis Prcard (France), Alexi

Vasstlev (UR S.S.). Serge Zevons (France).

Kinl Kroste (Bulganc), W Klinkeaberg
(Hollande), Manucl Lopez Olva (Cuba),
Tom Pinera (Cuba), Soma Sanchez
Hernandez (Cuba), Gyorgy Temar
(Hongne), Gyorgy Szabo (Hongrie), Istvan
Wagner (Hongne)

Films

Jean Antownc, « Roger Somvilke, Les
Nouveaur figuralifs e, film T.V., emsson

« Metamorphnes ». mans 1960

Jeanine Modave et Jacques Goossens. « Art
daujourdu cn Belgique ». débat telévise,
emmson « Entretiens o, 1966

Selm Sasson, « Le Mouvement réalssie, ke
oco-réalnme en Belgiques, iim TV,
emnsion « Segne des tempss, 1969

Sclim Sass0n, « Roger Somville au Thédire
du Panvss, emuswon « Le Monde des
formes », mars 1971

Manan Handwerker. « Les couleurs de la
willes (mural « Notre Tempss & La station de
métro Hankar  Bruxelies, 1979)

Bernard Van Sibetie, XX secke, count
métrage en 16 mm sur le mural « Notre
Temps» & la statwon de métro Hankar
Jacques Govssems, « Somville ou F'ange
tebelie o, Bim T V., 1985



SOMVILLE (Roger), peintre beige (Bruxel-
les 1923). Dés les années 50, il affirme un
style expressif et monumental, attentif aux
réalités du monde contemporain et inspiré
4 la fols par les muralistes mexicains et par
le Picasso de l'aprés-cubisme (le Mineur
bleu, 1955, e Café de
nuit, 1966, coll ige). Préoccupé
de Faspect social de la peinture, il prend
une part active au renouveau, en Bel

de la tapisserie, de la céramique et

la peinture murale (mural Notre temps,
métro de Bruxelles, 1974-1976). Fondateur
du « Mouvement réaliste » (1968), il est 'au-
teur d’un livre-manifeste, Pour le réalisme,

n peintre s'interroge (1970)

& Crédit Communal





